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.1. La caverna di Platone.

| giovane Pasolini, attivo come inseg

dove si trasferisce nel 1943, scopre presto il teatro come mez-
ucazione. La sua passione didattica procede insieme alla voca-
poetica e in questo processo il teatro occupa un posto di rilievo.
‘1940 una lettera a Franco Farolfi testimonia un precoce interes-
a preveggente lettura della Vita e sogno di Calderén, della quale il
nne scrittore vorrebbe allestire una regfa’.

0 successivo una lettera allo stesso destinatario mostra I'inten-
«di mettere su una compagnia ed eventualmente recitare alla Ca-
Soldato» perché il gruppo dei liceali suoi amici hanno «fatto ido-
loro pensieri il teatro’. Segue un incontro folgorante per inatte-
genialita con John Millington Synge per il suo linguaggio «pateti-
pro» che usa I’antico inglese per rappresentare la vita semplice
anti di Aran, ottimo esempio di una ricerca del « parlato» utile
1 nostra letteratura e poesia’.

e Pasolini stende il suo primo testo teatrale, I tures tal Frizl (scrit-
1944, pubblicato nel 1976), un dramma corale ambientato a Ca-
in una comunita frmlgna in attesa di un’invasione turca

nante negli anni della guerra a
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in un pessimo momento della storia,

facile per i pochi lettori di poesia™,

Teatro di poesia, che pensa alla musica e al sogno, che non nasconde la
sua componente “mentale” e anche per questo rifiuta i lenocini dello
“spettacolo”, della scenografia, della musica da palcoscenico, dei giochi
di luce, cioe tutte le squisitezze della regia di convenzione”.

Si potrebbe anche supporre perd che la formula «teatro di poesias,
oltre i significati polemici verso il teatro esistente che abbiamo visto, pos-
sa significare: teatro sostitutivo di una parola poetica momentaneamen-
te muta, perché il suo teatro di poesia nasce quando tace la sua poesia®,
pur assolvendo le stesse funzioni di difficile educazione, di severo di-
syelamento, di imperterrita ricerca della verita,

Per valutare l'intervento pasoliniano nel teatro si deve considerare,
piti in generale, I'eccezionalith di un operare artistico che pratica tutti
i generi (saggi e poesia, poesia ¢ teatro, cinema ¢ saggio e letteratura)
dentro, oltre e contro i loro codici, con continue interferenze, prestiti,
scambi non solo tematici ma anche formali. Il passaggio dalla narrazio-
e letteraria alla narrazione filmica (di Teorema) o dal teatro al cinema
(di Poreile), & caratteristica strutturale del tipo di ricerca di Pasolini, che
lavora sui codici per soyvertirli, sui generi per negarli. In questa pro-
duzione il teatto occupa un ruolo contemporaneamente marginale ed es-
senziale; marginale, perché assolve una funzione servile (gli serve a chiu-
dere momentaneamente col romanzo prima di Petrolio e con la poesia
prima della ripresa nel 1968); essenziale perché, come diri, per tornare
alla poesia gli furono necessari sia Pinvenzione di personaggi sia I'ob-

1na lingua pronunciabile ma lontana dall’odiosa lingua media ¢
.nte costruita mﬂﬁ_aimmm'mme.pﬂﬂdiah@

) Ili.éﬁl'ﬁ



.. E-jn come PIIS(!“.I'I-]- LIi'CE‘u‘“, L“"'III
LLESS, =il
- trﬂﬂ P]‘_'ﬂsﬂl Chl: Ill'll"l.l_I"u
ie, ch com'e noto caratierizy
ntando la funzione orgapi,,
da cui parla, Le sue sej traged

|L" |-|,.|r|.||.

e con questo segnale dal ¢ e

i I'li.||'-,-
1 in scena, dalla regia come cedi

k,-ggiﬂmﬂ la sua intervista a Jean |
cemtaurg”’, vediamo che lo scrigy,,
oftamento e le sue reazioni d; fronte
{idascalie soprattutto espressive 1.
mente forse) ma soprattutto
traggono alla manipolazione chy .
stanziano 'intervistato da
ifﬁ'l_.‘mis“* sottolineando ¢ e .
mqndanmIetlcmrin di cuj Ml
regole. Sembra superfly;
modello del piti generale
ae che l'odiata-amata sociey;
il racconto Teorema (168

alpi.
'-II.'||
:J|-I|;_|.:

n

e SCenc ; o0, meglio, co
come le storie di sant'( i
Lamati falso-primitivi, sencs

i, 'ambiente incantato. Un ra

eatro g cinemi i

. o chiuso di una 5t

N0 e I_'I.'

Geneal 519
1,4, 1| teatro come acorpuss,

La IE‘-EE*':‘“‘:I“"if' "-“-”“j'—'“-"']?']“'lw di getto e quasi contemporunea delle e
ceagedic (Calderon, Affabulazione, Pilade, Porcile, Orgia, Bestia da stile)
nel 1966, ¢ preceduta da un testo importante come i Tures tal Frigl, suo
eributo alla Resistenza, di cui un eroe-vittima sard suo fratello minore
Guido, partigiano ucciso da altri partigiani; episodio certo influente sul
suo sentimento prevaricatore ¢ violento della “storia” (che condivideva
con Elsa Morante) e sulla sua ricerca di modelli al di fuori e al di sotto
delle sue categoric™.

A partire dai Tures nasce I'idea che il teatro pasoliniano sia tutto a
fondo autobiografico. Ma i riferimenti alla propria vita sono nel teatro
pasolini:mc.'- quasi sempre indiretti, visti nella lontananza ¢ nel simbolo
e, come dalla caverna di Platone, proiettati sulla «strada rialzaras™ diun
palcoscenico ideale,

Anche il trauma forse fondamentale della sua vita, cioé la morte del
fratello, va visto nella sua lontananza, tra il sogno ¢ la realtd, con il va-
lore di una tappa della educazione sentimentale e della propria forma-
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Cosi éf ln' Sn::d!.lmane [ntclleﬂua]: di Pay_:n]ini. che cerca 1a continus
e oy hﬂg‘l"ﬂﬁl d’f"“ suz epoca, fino alla sparizione e assimi
lazione di un linguaggio nell’altro.

Le. sei tragedie SCEUONO € MOSLrano questo carattere che potremmo
sintetizzare nel termine della metamorfosi. Come in un frammento di Eza.
clito: «La medesima cosa il vivente ¢ il morto, lo sveglio ¢ il dormiente.
il giovane ¢ il vecchio: questi infatti mutando son quelli e guelli di nuo-
vo mutando questis®,

La trama che intreccia le tragedie, e annega, conservandoli, 1 temi del-
'una in quelli dell’altra, somiglia alla trama di una vita, quella di Pasoli-
ni, vissuta come il sogno di quel personaggio dei Turcs, col cuore di ghiac-
cio di fronte alla morte dell'altro, alla ricerca della propria morte senza
lasciare mai la ricerca della parola per dirla, ciot «la lingua del corpo[...]
che non distingue la morte dalla vita»®, nella tetra simmetria del rap-
porto sado-masochista che lega quasi tutte le sue figure, destinate a com-
piere in scena la pantomima del potere, dell'impossibile liberta, della san-
ta umiliazione, della tragica sopraftazione.

Calderon si riferisce sia alla sua giovanile lettura del testo calderonia-
no sia alla sua passione per la pittura, fonte principale della “messa in
scena” delle sue fantasie: com'e detto dallo Speaker che introduce il se-
condo stasimo:

Cib che ha spinto |'autore o immaginare questo episodio come se si wnlg,ua::.l.[m

terno del quadro de “Las meninas™ di Veldzquez [ ] & un'ispirazione di qualitd mi-

steriosa, che non comporta nostalgia per il vecchio teatro ma adopera il -.'cﬂr_h:n tca-

tro, mescolato alla pittura, come un elemento espressivo dal senso incerto. Non un
compromesso, ma un calcolo, certamente un po’ folle e non una contraddizione in:

‘nocente, ma una contraddizione cosciente®.

li serve anche ad affermare il suo diritto di con-
; : trale della struttura tragica paso-
are logica binaria, non aristotelica
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.Nc]_['mtr:ccm tra sogno e s_tf:-rm s aggiung; un altro filo, quello del
mito, del racconto archetipo pii lontano su cui nasce e i basa 1 civila
occidentale: il mito greco che ha disegnato i rapporti familiari e politici
nella piti lontana e fondamentale conflittualita.

Nascono cosi gli altri testi: Affabulazione, Porcile e Pilade, che diver-
samente ripensano |’ Edipo re di Sofocle ¢ I'Orestea di Eschilo; Affabuls-
zione & introdotto dall'Ombra di Sofocle, di colui ciot che ha converti-
to il mito (= racconto = fabulazione) in tragedia, come ors sta facendo
Pasolini che converte in rappresentazione (visione, sogno) la narrazione,
la favola (il mito di Edipo, molto rivisto e corretto)*”.

Bestia da stile riassume questi temi, e li brucia dandoli per inutilizza-
bili. Nella introduzione, Pasolini ci informa di sver scritto quest’opera
tra il 1965 (ma 1966) e il 1974, continuamente rifacendo e aggiornando;
e la definisce «una autobiografias: un testamento, anche a considerare
I'appendice del 1975. C'¢ il teatro civile dei Turcs aggiornato con la de-
Jusione per Praga e per il “fascismo di sinistra” anche italiano; c'¢ la sua
identificazione con Jan (Palach), per i suoi ricordi contadini e la sua scel-
ta estrema di parlare in un simbolico teatro in cui & attore ¢ testmone.
«Figlio di borghesi possidenti, ebreo e omosessuale», che wcelebra, sul
fiume abbandonato, nel teatro d'erba giallognola [...] la propria “diver-
sitd” in und recita in cui lui solo & ad un tempo ‘attore e testimone’»™, in
Jan Pier Paolo Pasolini ha certo raffigurato se stesso, come ultimo rap-
presentante della poesia in un mondo dove la poesia & ormai impossihile.

Bestia da stile & tragedia che ripete Jedermann (Ogruno)  Uallegorismo
medievale, con cori e frequenti monologhi «degli operai» ¢ «del poctax,
in una ribalta che potenzia la loro parola ma non cansente I'incontro <

cambio della comunicazione (come avviene invece nel diﬂ]ﬁg:‘:llt in una
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Orgia & in questo Senso un mont
ne, a qllcﬂ'ﬂ. mietdrorfos: contnua
qu_], d:l uomo a du_'lrﬂ‘..L Li.'. Virtima a carnerice
la fine riassunta nel suicidio di
dopo un lento dettagliato travesti
metamortosi impiantano un cerimonial
la vittima guardano ¢ sono guardat, trovando
ed essere visti, il punto centrale del
dare ed essere guardati motiva anche la scelt
la serittura, al cinema e al teatro; entrambi mezzi d

sione, mezzi ciot che consentono a chi guarda di supx
di vittima e di passare a quella sovrana del carnelic
te a chi controlla le modaliti della visione di controllaze an
' pulsioni distruttive.

Orgia &, fra tutte, una tragedia-prologo o sintesi
elementi pid marginali della sua drammaturgia: le ite
ne per episodi, quello sdoppiamento dei personagal, L
mo e Ragazza, che si incontra anche nell"altro suo teatro:

Jelle alrre anc

-razion, [ scansi
lomoe Donna, Lo
Rasaura e Stel

- il



“-_’ e i-n.Pﬂl'ﬂ”t‘, DrESt{- ep
r.:”...u voluzione in chada”_!_

oo .. dl P'Eﬁ'ﬂ']ﬂll, il dﬂ'sid{-rir: E':
: Sorella in Bestia da syij,.
ni e Sesso,

: -_tﬂ ].jﬂj.t]‘l:} PEICI]& Yun
I ]n SUa negazione; my .,
.queﬂrmlire:ciu di casugli;;
a, specialmente sofocle,
A ..Fpﬁmhé'l'ﬂgﬂnjsmu = t[“:,

conseguenza del Principio 4.
nio Chf: ﬂ-uimﬂ g]';]'n parte
antagonista o, meglio, opy;
: 3.‘?3“’].1“1:0 QPPOsto, esse.
on ¢'e scelta, né decisio,.
del mondo rappresen.
he vuole essere I'altra, in
: Pﬁm: un presente
o ripete cio che & stato

solo guardando al pas.
| Oreste, ora diven-
polss, rispondendo alls

lf: [
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-a un'altra infelicita perché sempre pid lo allontanera dal suo luogo

" Come dice Ronconi, al momento di mettere in scena Affabulszione

11 dilemirta dell’autore consiste nel non riuscire 3 risolrer ;

denti: né il vecchio né il giovane pub affermare e n,e::‘; "'?:r;h.h N
to, credo che Pasolini abbia individusto i due poli dells consess del ;mﬂmmmﬁ
se. Successivamente, tuttavis, € stato focalizzato nel mondo popetare I ogaetio di s
desiderio che si trasforma in nostalgia™. -

Dunque nel teatro Pasolini dimostra la liceita di nostalgia ¢ regresso
come segni del viaggio dentro ['uomo e oltre la societa attuale. 1l regres-
so qui rappresenta il suo luogo della non alienazione che potra essere: pa-
scoliana infanzia, sapiente primitivismo pittorico, invenzione del conta-
dino o del borgataro romano, tutte figure innocenti trafitte, come i San
Sebastiano dei suoi manieristi, dalle innumerevoli frecce della societa
borghese. Il superamento di questa societd mediante uno sguardo rivol-
to al passato anziché al futuro non & 'ultimo dei motivi delle incom-
prensioni che Pasolini seppe e volle provocare nei suoi lettori ¢ nei suoi
critici.

2. Struttura e temi.

2.1. L'enigma e il mistero.

Affabulazione' & ambientata nel mondo borghese, in una famiglia be-
nestante e in una villa lussuosa sui laghi; tra sogni e risvegli piti brumo-
si del sogno; in una lotta all’ultimo sangue tra padre e figho; tra amore e
odio, uccidere ed essere uccisi, mangigre e vomitare.

Tutto vi & riconoscibile e quotidiano e tutto allo stesso tempo lonta-
no ed estraneo. Questa sensazione del lettore & espressa cosi dall'Ombra

di Sofocle (figura che dice il Prologo e poi compare nel dramma come
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parodia. La H{g&d}l mostra infatti, delly famiglia borghese, up
umma, quello di chi guarda indietro, sdoppiandos; in un delirio
v ._ﬁn_tﬂ?p!mdn nel figlio il desiderio del proprio sesso gio-
| consumg p' _ enta la sua libido non sulla madre mg gy 5 5tess0; non la libido
B ando cosi | 2 _ . ma quella adulta; concludendo non nell rimozione del deside.
o dall’enigma della Sfinge, dq |- tio ma, al contrario, nella sua continua esibizione.
I % el otevoli sono dunque i tradimenti sia del mito che del freudismo: an-
e dipatricids i B =tto0.al suo contemporanco film Edipo re, del 1967, nel quale in.
' Sesd oy aggio sia a Sofocle che a Freud ¢ esplicito: il prologo del film
- . . i la nascita dell'invidia per il padre e dell'amore per la ma-
Fﬂ: Pﬂ‘:hl':] "-'mE“?-“ € an. __mf _at:inn- pol passa a una trascrizione del racconto mitico, dal-
g Tacome ﬂ ak andono sul Citerone all’atcecamento del protagonista. Dell'uso psi
E?il;dlﬂ?f::ﬁhfﬂ _gl:'r.ﬁ'agu ! uc: freudiano del mito edipico resta in Affabulazione la situazio-
a re intelligente g gir,, i i he
5 ; ! sogno, dalla quale era partito anc
per eccellenza perchﬁ, Eﬂ&ntru Sﬁng’mgnu’ della sua logica-anti-
= cereaunco g basata su veritd doppie e sim-
tragedia di Sofocle che che e su simmetriche negazio-
della natura enigmaric, &=

ella qQug-
neestyg.

“h '. acide con la peripc Al T
- risolve il principio, E! | "oy =yacinio

del cerchio.
IEpilogo che chis
via la presenza del
 SU una ingannc
3 gquesto mito; ne

o spazio in cui il mi-




e la fonda. La condiyi,.
Edipo (i piedini di 11.r|

1 n); qeﬂ'esmttinﬂhimi:}
ineliminabile della cond;.

aler contemporanes.

momento centrale
P! 2, con la masturba-
:ftantespizio: «les cay-
 principio dell'inversio-

@ giovane); con un -
elezione a 1o

" :ﬁ]'mwskl seguite da Pasolini, per
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Vaccumulazione e I r;
‘dc- nelle lﬂmu di m:‘

[ 1 , LT ] du:h N
infatti del film Salo o le cen larxzone,

- foveni i

prormate di Sodomg | ; o7s)

ista che di poco procede la sua me sert
a Sade, ci sono dentro anche gli al::t:l;:k;.;ita“ n!: lj’:‘f“m‘:
 Maurice Blanchot; Sade mon prochain i ¥lossersski I: T‘m.
portante». Del Sade di Klossowski Pasolini mﬂri la ;
e tra omosessualita, che si esercita all'ombra &ﬂ'i;ti;urium :
, che invece rappresenta la principale forma di m:gn:inml del p:
hé, «pur essendo il simulacro dell’atto generativo, ne costitui-

mmat del rapporto tra potere e liberry
che strutturano Le 120 giomate di §

.| derisione». La sodomia & «simulacro della distruzione che un soz-

wrebbe attuare sopra un altro sopgetto dello stesso sexsn, attra.
 una mutua aggressione dei loro stessi limiti, Esperimento su un sog-
dello stesso sesso, la sodomia & un simulacro di metamorfosi [ ]"
ede, questa lettura sadiana di Klossowski contiene ['esatto sche-
tragedia pasoliniana Orgia nonché del film dedicato a Sade. «Sald
Pasolini nella stessa intervista - € il mio film pifi crudele pes-
ellanarchia del potere, dell'anarchia deghi sfruttatoris, anar-

. ndivisa dagli sfruttati: «Ma I'anarchia degli sfruttati ba la dispe-

Pidillio di quanto non si realizzera mai. Mentre |"anarchia dei
jzza con la massima facilitin'.
Pasolini ripete, di Sade, l'ossessione dei numeri, che accu-
terano, variando, la stessa “posizione” dell 2
ttima e del Carnefice; la prima che trac
con un termine che molto piace 2 Pasoli
trae piacere dall'invenzione di un esercizio sempre P
¢ e della coecizione. o
scelto per la ripetizione 5 nel film il quattro; quarmo 1 31
meretrici, diversi i luoghi dei supplizi (und struttuea e
'Genet). Luogo chiuso, negazione del movimento €
identico, cio della stessa pulsionc di mor-
<te ma complementari dei carnefici € del-




Padre € Figlio, ecc. 5oy, ¢

azione & la strutpyr, del.
in due personagg; | ; |,
ociazione deriva dall’s;.
.Eirgmma_tica mAa Non try.
VINCE, prima o poi, Q..
, le tragedie pasoliniy,,.

. del dramma martirologico 1,
: dunque, pur riproponer,
allisce il raggiungimento 4.

1, e ancora meglio:

gersi con la meta
ndo era stato lui

i IE,TJIE TE-

nosir

di questa costruzione (; Sals

"

y rappresentata, Come potrel ammett
che innesca il secondo tema, del guar
appa successiva, di mostrarsi al Figlio in quella che s psicos-

a la prima scena, cio nell accoppiamento Padre-Madre: ma
rifiuta. Non resta al padre che reqr :

: ocedere e mostrarsi .
le della masturbazione (che con Onan nege fa torod nel F:
tivo di sottrarsi al ruolo di padre & passare 2 quello i f; 1‘”“‘"‘

n tu il povero bambino mendicante, | che non sa coss sia la gio-

Eil"li‘ltl.l'.u £ e 317

erne di esserne spetiao.
dare ¢ dell’essece guardati-

i 7a e i suoi amori |, perché deve ancora provarli: | ed & umiliato dal-

ndita | come se fosse una colpa e un'esclusiones” (nelle pare-
al figlio con molte successive variazioni)
di essere guardato, quello di guardare il sesso
di trasgredire, di «passare ogni limites ¢ =
do al desiderio paterno di morire: «uccidi, uccidi 1 bambino | ¢
vedere il tuo cazzo! »™.
dramma dungue si svolge in una continua centralith del “vedere”
attivo e in senso passivo, € guesto rimanda alls metatestralics
rimanda al cinema e alla funzione dello scrittore che. come i
nelle Meninas di Velizquez, sta dentro e fuori il quadro, ko guar-
 suardato. Segue nel testo la rivelazione espressa dall' Ombes &
in scena come personaggio (evisitatares, lo d:i'ir....sc:Rn-
iglio non & un enigma che si scioglie con la ragions, eglieun

! A cos'® seryito, al mio Edipo
e 'enigma A prendere il potere?
st ¢ 'ha perduto,
voglio sottolineare, I'ha perduto
g aver saputo nulls del mustera™.

2 tisolve, il mistero si canosce, ciod, come dice i Padre, &
(nella differenza tra ideologia l;{p:ss;:u‘::!. "
no episodio) unincontro tra il Padre € ia INGgromame =
e muﬂ'i.’&ummmqwfh
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strads che il vecchio trova per ingoiare il .
erlo. e hove: ucciderlo per pos.
Si capisce “‘“5"”.‘3 questo punto {_'m;l[-: della tragedia, la barn
io sulla insaziabilita del Padre, gii cirarg «Sei s

i mangiare | anche con la mia bocca?e: ¢ s xp;:clr:::‘”-m ”"""I"-“E”Ef
- g vomitare, nel racconto della Madse (Figura Lh-|'l$[.:m1”:im -
semplice appoggio), che cosf descrive la malattis del pm;c.nft .

o, al buio, sta delle ore | nudo sul pavimento [ 1 Tiene m- :ﬁ!:lh]u
%t chiusi | e se apre gli occhi vomitas; confermara dalls 1'|.;st-llrl1-1tdc"l ;?
dre: «e non puo tenere | gli occhi aperti, per non piangere e :-nr.u.-ru:r T

Mangiare ¢ vomitare, %,*t"sti simmetrici e polivalenti: segni della re-
gressione alla prima infanzia, segni di desiderio di ingoiare la vittima co-
{me supremo atto d'amore, in un cannibalismo rituale che trova il suo ar-
chetipo mitico nel pasto dei propri figli allestito da Medea e che trova il
;gﬁé_'studinsm tra gli altri, in Freud di Totem e tab, dove si parla della
sibizione dell'incesto, del totem, dell'ambivalenza dei sentimenti ves
 I’animale totemico e del ritorno infantile del totemismo™. Mangiare &
mitare indicano nel Padre il desiderio di assumere il Figlio ¢ di resti-
‘tuirlo da sé, come sua creatura, Ed ¢ molto probabile che lo stesso valo-
. abbia, in Porcile, il corpo di Julian divorato dai maiali, che esaudisco-
il suo desiderio di sparire™; non morire ma £ssere presente € inyisibi-
, come il corpo del Dio ¢ come guello di Orfeo che, sbranato dalle Fu-
tie, concima la terra e da essa continuamente rindsce come un suo fruths

La struttura di Affabulazione allinea1 suoi temi: il sogno it
‘anticipatore, la distinzione dei due campi, dei miti bzl < dei vorac
la sottrazione al principio dell’eredita del regno (ma gui borghes
nnibalismo come ricerca di unita ¢, nell’aspirazione a it it

it del

ginale e

: il Prologo:
ta tragedia che finisce ma non comincin
momento in cui riapparic la mia ombra
guel momento le cose cambieranno;
versi avranne una loro grazia,
, stavolta, a una certa loro obbietrivitd™.
' ulla riapparizione dell"Ombra nel sesto episodio, cer
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n viaggio (le tappe
il testo delly
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jone:si conclo-

igedia greca che
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ﬂ:'! avvenne il suo contatto col
SLETD €12 :

_ ite, passivo Figlio si sottrae al Padr: :umn}:t::,;::&l

stesi proposta da Ronconi che la prima idea fosse per P.mrﬁb-'

, rappresentazione metaforica della lotta di classe tra il b;l

» ¢ il proletario (o piccolo-barghese) Figlio (anche terzomon.

nella pertinace sottrazione del giovane alle lusinghe del vec.

a base. Tuttavia, nel corso della scrittura, Pasolini sembra

1 re questa idea, o forse accantonarla, seguendo il suo demone
 contraddizione, che lo portava ad affermare principi differenti e a

fino alla loro assoluta inconciliabilita. Il Padre, in queste bat-
, afferma di non essere un voyeur bensi un regicida; un perso-

agico decaduto a causa di un'azione ridicola, quella di guardare
ella serratura il corpo amoroso del Figlio. Mentre la Madre,
icca come Giocasta, resta un’eroina di tragedia senza guada-
questo un ruolo di rilievo™.

il ento o il gesto della caduta nel ridicolo del Padre chiama in
n altro personaggio, quello dello stesso Pasolini, il cineasta, ciog
guarda dal buco della serraturay e per questa via entra nel te-
y come il pittore delle Meninas entrava nel quadro mentre lo di-

asolini che spia da un pertugio, C acarella, nome da film nearea-

azione dismessa, tutto ci conduce al cinema: al regists che gint
a come visione, nella stazione ferroviaria che rappresenta
matografico. Non era girato in una stazione parigina di-

Kafka nella versione di Orson Welles, il grande regi-

esta parte nel cortometraggio di Pasolini La ricotta™?

ea "autore di quella Lettera al padre, testo che da voce

N Padre in Affabulazione ¢ ul fi-

mnranc




et Pavlo Pasalin

di
gy Ao |
o tra padre € figlo

s '. 2 il mio i fabulare solitario
e if presente realc:

vale proprio Pt e chie mi hia armato la mano
ell Wﬁmi iﬂ.ﬁ;mm ihe viviamo.

2 t: adere il passale

fio bi fatts ‘hn- ,.h‘l:i!f:nu yamin:

¢ - i apevolezai,
ot b oo,
ﬁwwdmmmcnmim il e g
L'epilogo, ambientato al Pfﬂﬁﬁmt‘ di z*}fﬂllik:ﬂ- n;f_]fia; ssume Pideolapi,
finale. Ma, dal punto di vista della tragedia, la conclude in modo ape,
e tico, o contraddittorio, 0 du!:-plc_:. ‘_Qunndn 2 che il Padre .
3 Quando inyenta il percorso verso il Figlio, o quando lo guarda 4
& della serratura o alla fine, quando sogna la stazione ferroviari,

quando pensa il teatro 0 quan

do g_uarda la realta con I'occhio limitar, mi

(‘,:tﬁdlﬂ'si_pﬂss& affermare — uno straordinar:
cofmt serispondenti reali delle sue vision:
¢ guella che considerava i due mond
mc-gli unici portatori di innocenza e
itano ¢, dopo la sua omologazione ai pic
zo Mondo africano, medio orienta

luoghi mitici della giovinezza, Ca
ta-campagna delle borgate, prima Ji
_ ella scrittore, luogo di violenz
| entrale soprattutto nel cinema, ne!
: Bdipo re oppure, come in U
di un viaggio che & soprattut!
no dei documentari, Pasolini an

parabola, I'allegoria, I'esem pio
te diffuse, come il mito. Anch:




i esplicite che deserivop, i
in modo originale p,
Cenicl secondo spy,;

_ | tettura Cittadinn (le

nici (come il Calderey, £

teatro CONtEMPOranco e, copme
1 bun: onali alla parola oppure
7 : ﬂe'“mpaﬂnnnn JE

- lazione nella s,
| trovano in P.Efddﬂ‘, e vari
: e, nel pﬂ-ﬂ-ﬂmﬂnll.".l_
o aderisce ai tempi,

ondo; Orgia procede ri.
et tﬂ} BE'IJ!‘II:J I-‘rﬂ

che ricompare

O questi testi e

50no costret-

].H@Siﬂ ﬂil::hi? d?jd tema princi_pa]c. il dialogo d
izio proponey emma e, classicamente, 1a com
i argoment, I agone, perde via via questi carary

specialmente utilizzato in Bestia da stile.
processo di logoramento del dialogo comincia con Affabulasia.
empi: nel primo episodio la Madre dice: « Allorg [.ﬁd :::::?n

rammatico,
Lptuﬁnng_ I:
€Il € va verso i

i ‘I a1 tuoi monologhis; nel secondo episodio il Padre dice: «Sento

erime e il vomito | venirmi insieme agli occhi e alla bocea; | per pieta
vomitare solo. | Lo sai che da un po’ di tempo | faccio dei mo-

o due momenti essenziali, il primo che sottalinea la solitudine del
io e la sottrazione della donna alle sue fantasie; il secondo che
un sottile rapporto tra parlare (comunicare oppure no) ¢ vomi-
oiare ed espellere).
esto episodio di Bestia da stile il Coro riassume, nella poetica tra-
solini, I'acquisita consapevolezza che la forma equivalente al
o non & piti il dialogo bensi il monologo:
no noi, 4l nostro poets,
ontadini & piccoli borghesi divenoti tut
a operaia? [...] E questo atto della tragedia

o stessa senso, in Orgia il linguaggio del corpo ha la meglio
«vomo Come prima mi ha parlato la lingua della carne L
cilmente decifrabili | delle piaghe ¢ dei lividi sul tuo cor-

)L ..1»*. Quindi attua quello cui tutti i personaggi pasoliniani aspiranc,

- 3 e - . 'mpig'
travestito da donna, finalmente uno; morte Pe 1HE
i -ﬂiiﬂfa&ﬂiﬁu&;ue_t come il suo modello Giocusta.




Modellie forai 5,

o - Ed“ Freud l:]llﬂﬁ
e : ﬂ’ﬁm-- ipati dei padriz

e da:
T _ta_n, macchig indjﬁl
ne inestinguibile o)

che i son, per mio figlio, padse,
per me stesso sono un figlio’

citato anche nell'epigrafe alle poesie presenti nells scenieggis-
dea, con la sua frase: «Forse un frammento di quel vero | amar
dal quindicesimo | secolo & scomparso dalla coscienza?s’.
ng Pasolini deriva il riconoscimento dell’influenza del mito sul-
one dell'universo fantastico collettivo e personale, di cui la vi-
del reale non & che pallida ombra: «La fantasia crea giormo per gior-
realta. A guesta attivitd non so dare altro nome che guello di fan-
i Principio che si applica perfettamente a Pasolini, alla sua conti-
stione di fantasia e realti, all'uso ricorrente del tema edipico,
nerd variato a seconda delle diverse sollecitazioni fantastiche,
reud deriva invece la collocazione nel mondo familiare borghe-
rosi edipica, che gli servi ad assestare la sua propria condi-
o rivale del padre e innamorato della madre; come mostra-
le tragedie quanto il film, Edipo re'. Ma il vero tema che
te tra Pasolini e Freud & il tema ricorrente e centrale del
tampn ovvero scena in cui la rimozione parla, come un te-
slogico sepolto che aspetta di essere portato alla luce. Freud
2a il complesso edipico a partire dalla Interpretazione dei
0); il sogno collega il presente ¢ il passato delle font p.:;n.[?-
olini pone il sogno al centro del suo mondo tj:::ztruiulr. _nnchr: uti-
n’altra fonte, forse a lui perfino pid congeniale, ciog La witd £
2rén, col suo esplicito coinvolgimento FT[L'I.tcm.'l_dc! !Tc_}rlifr:
ano ¢ nel desiderio deldplndre di :}lafa::l} f;i-::tlf ::1
. cattolica & I'inganno del sogno, la co :
: éﬁ]ﬁ E‘iu?::are in Calderdn la fegittima E!’f‘“ﬁd“;'
i questa confusione, che svaluta l'esperienza G-
Gl ! :

quc]llg fon-

tragico greco, ciop la
tilo (1960), «vista come y,,
na volonta ottimistic del

me vogliamo chiamarl, ...
gnala, al contrario, ¢qp Io
wventi, finalita, pr,
ome ci conduce i

25to accade sia per
: conosciute da Pa.



é Gide (1931) e Jean Cocteau (L
iche che tendono a smontare s
leticamente, la legittimita dell
gioea col mito, come aveva fat!

, come il Padre di Amleto, |

ta né da Tiresia; nell’atro I1, s

{2 soluzione dell'enigma; nell'atto
sogni-incubi che significano il lor
ecentesche non prescindono dal sog
divenuto, ora, con la psimanali:.:

ce di quanto i personaggi sanno ma

ino ad Affabula

Ma il testo pidi vie
mnnnﬁllml per via dell’eviden
due antngunist], che qui - si

A che pr-:-nd;- pe .r e
due parianu quasi in uno
pimajuti SOl Hotmannsthal ¢
FOPRD. su cul !.H'-:-r.] f varie riprese i
ta 1l suo rifacimento intitolato La tor

Tra I':-.'_!ipﬂ che sogna «il segno dell
& fa .ff?r:g:' conflitro, nel senso che ¢
Eil,lti{iflliliilziﬂ"I'JL',I;_'c_-r':.-_- {I| i desider
picno giorno mi risvegliavo da
non avevo Memoria |

J®: aCREC)

Vieti sogni, torbida pes

ﬂpugn:uni
ledetto. | E in me non ritrove
[figura simile alla Negromant
Maledette te mani | che dal sacr:
dentro a un sonno eppur non dorn
tripudio amoroso finale
& come dentro a un fuoco e la | mi e

Edipﬂdi Hofmannsthal ha molti tratt del Sig
% Pensavo di scongiurare il padre e di ottenes
¢ pesanti catener’; ma il suo
tra al farale trivio, ha la smisurats
logo che sottolinea il contlitt
ne e il tuo sangue... Cosi mitem
frire il tuo volto sfrontato
wecchio cuore della mia o
de: «Perché mi assale la deme
padre ?»; consapevolezza poi ris
glia d'uccidere | col padre hai s
plesso, cosi & sognato | e cosi avverr
ticipa quanto avverri ¢ lo conside
ziale di Affabulazione, che annune
sione padre-figlio

Nel dramma di Hofmannsthal il &
Creonte, che non riesce a raggiungerc
che in Pasolini manca tra i due antagonisti la competizone pouiicd
tre 'essenza del potere, ossia dell'aggressivith niest
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e, In modo simile
gni rivelatori ma g;
| di una psicologia,
abora 4 comunics

nel lontano

o I benda sugli occhi, la ricononco, gurds, ¢ guelly
chennltz-dnpmpmir'rwm-:mit! Lm;““é-m
vole. Fra poco aved la marge | R

di una S.I.I'fgﬂ-!”f anticipazione della Serata ¢ Colomo &
5 : messa in scena questa volta di un’alers morte, quells di
ella quale perd identica & la rappresentazione del violentn mon.

storia ¢ delle istituzioni. Per un singolare gioco dells fantasia
berta ai giochi del sogno, la vesticciola indossata da Kafks &
la tragedia un personaggio, ¢ la figlietta Antigone qui chisma-
a, sdoppiamento del padre ¢ suo alter-ego innocente e sublime
- anche la scrittrice, se dobbiamo dare credito 3 quel
supli occhi» di Kafka, che torna come benda bianca che copre
o e gli occhi insanguinati di Edipo nella Sensta a Colomo ¢ che. nel
o, altro non era se non un nastro per capelli dells sognasrice. Tale
solgimento &, prima che psicologico, storico: perché della morre di

Colono, la scrittice si sente pienamente responsabile.
is a-poesia della Morante attualizza il mito in forma & “paro-
ne la centraliti del rapporto Edipo-Antigone, una ragazzet-
 sembra proiettata verso il (futuro) dissidio con Creonte per Is
 del fratello: gia portatrice di leggi del cuore coniro guelle del.
ydella Storia; gia proiettata nei futuri personaggi femminili del-
trice, innocente ragazzina, e madre inconsapevole, di quelle de-
are il mondo con la loro umiltd (termine caro sia a Pasalini

come Ida della Stona.
Morante non ha echi brechtiani ed & lontanissima da
a Wolf. Forse & vicina invece al suo lontano modello gre-
della Figlia manifesta un mpporto su-
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Ha la fronte e gfi acchi avvolt] in parze ir\-i ;—"I-. e df oo, e
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sole maledetto, sbronzo, fanatico. Questo }i itat
di Kafka sognata tanti anni prima dalla Mo, ,ﬂ —
sua Lettera al padre, testo cardine di molta lerrorn,.
ché pone in conflitto la fragilita dello s .
¢o ma chiunque scelga di scrivere il mondo anzich.
violenza - amata e invidiata - del Padre. colui che
rappresenta con tutta la forza di un bene odia
possedera mai.

Kafka ritorna nella Morante e queste tracce ¢
re la sua Lettera come il sottotesto sia della Seru:
bulazione, Fonte comune, non dichiarata ¢ for
Kafka & lo sfondo brumoso da cui emergono i du
rante e di Pasolini, diversi tra loro ma che vedon
tempo nel conflitto di generazioni, nella tragica ¢
forni crematori di Buchenwald e poi della bomba
no a loro volta figli dei ghetti mitteleuropei, figh
nello stesso tempo a loro indissolubilmente legart
lore nascosto nella vitas, come scrive la Morante

La tragedia della Morante si svolge in una LEL-:.-:r .
li delirantin», quella di Affabulazione in una ri]]._{ dells
entrambi sono perd luoghi di accoglienza di reietti. |

Seraty 4
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conflitto Padre-Figlio, 'ospedale il tragico conflitto 173 | = _:._;'Ij.
P'amore assoluto e luttuoso della figlia Antigone, Noct 0,

zionale, alto e disperato del padre Edipo: due personags

.mmﬁl‘h@ von Hofmannsthal nel roos
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devolezza suscitata du Pasolin .
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“ i1 Bosco di Andres Lanzotig
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nesi e storid.

dg] _"._:!e?mamcnmr' € un tratto tipico della poetica di A

- pratica volta al disorientamento del prossimo suo, come
Se ne ha una plastica conferma leggendo le prime ngl;c del-
ccompagnano i versi del Galateo in Bosco, dove, dopo aver
me qu_ci--msi'siann stati scritti tra il 1975 e pml:u mesi del
 premura di aggiungere che «la raccolta apre quella che

si potrebbe dire una trilogia, in buona parte gia scrittas,

ie ha opportunamente fatto notare Gian Mario Villalta
costanza del vocative', la cosa si ripete tal quale in Fo-

che «rappresenterebbe |...] la seconda parte di una assas ins-

ta annotazione apparentemente secondaria, perché in
rato di condizionali («si potrebbes, «rappresentereh-
to all'estrema prudenza nella definizione del «presun-
® offrirei un prezioso viatico per penetrare nel-

: dove sono di casa l'incertezza ontologica del sog-




